Bila hora je oblibenym mistem procha-
zek, proto tesi, Zze ,Makrac" se probou-
zi zase k novemu Zzivotu. Staré zlaté ¢a-
sy, kdy fungoval jako vystavni basta
umeéleckeho vytvarného disentu, jsou
pryC. A tak je snad pfirozené, ze nové
aktivity jsou podstatnou mérou zaslu-
hou agilniho mladi, které zde kuratorsky
reprezentuje mlada socharka Dagmar
Subrtova. Institucionalni podporu pak
predstavuje predevsim ¢innost profeso-
ra Kurta Gebauera a jeho ateliéru so-
chafstvi na prazské VSUP, i Ustav sam,
vykonné zastoupeny doktorem Zbyn-
kem Pientkou. Vychazeje z pldorysu
prazské galerijni scény, voli tento tym
neotfelou dramaturgii. Zajem producen-
tU je pak soustfedén predevs§im na uva-
déni novych €i malo znamych subsvétu
soucasneho Ceského umeéni.

Vystava Tomase Kuse (1950) pfiva-
di slohove k zastupnému symbolu sou-
hrnu jeho stylu, jimz je ,vlkoi“. To je
hybridni figuralni (antropomorfni) ob-
jekt, vyznamova koncentrace merita
osobniho dila. Tedy jako umélecky pr-
vek nic noveho. Z analogii z vyvoje
umeéni se jako vykonné inspirativni
zdroje T. Kuse konkrétné dotykaji napfi-
klad Morgensternovi Palmstrom a Korf,
Lemovi Klapacius a Trurl ¢i postavy cal-
vinovskych Nasich predkld. Prave ty
uvadi autor jako milovaneé jak pro jejich
groteskni poeticnost, tak pro trochu
svevolnou manipulaci jejich stvoritele
se skuteCnosti, i kdyz ta v nich zustava
pfitomna, realna a dobfe viditelna.

»Vlkoni“ stejné jako postavy hraji v kusu
o lidském Zzivoté, v némz je vesmir stre-
dem Clovéka. Jsou ironicti a provokuijici.
Muzeme si v nich Cist a text si interpre-
tovat. Ty pribéhy jsou typologicky troj-
rozmeérnou kolazi pouze vnégjskové po-
dobnou Duchampovu ready-made. Ve
svem finalnim vyznamu v8ak funguiji ja-
ko katalyzator emoci, jako médium na
evokaci vzpominek. Jsou jasné postmo-
derni. PfedevSim tim, ze jsou vysled-
kem svobodné spanilé jizdy historii, vy-
tvarnou, literarni i obecnou. Jsou
kolektory starych materiald, ideji a frag-
mentl témat a syzetl a kombinuji
a konfrontuji je s tématy, idejemi a ma-
terialy soucasnymi. Davaji zdanliveé
bezvyznamnym komponentam minu-
losti i sou¢asnosti novy rad, ktery jim
navraci smysl ‘a existenci, coz plati
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| v obraceném sméru. ,Vikoni“ maji také
environmentalni charakter, véetné toho,
Zze jsou svarovani z Zelezného S$rotu.
Aktualnim objektum a relacim dodavaji
nadcasovou dimenzi, ktera ¢casto odha-
luje jejich plytkost. ,VIkoni“ spojuji ne-
spojitelné a rusi ¢asoveé posloupnosti.
Jsou (v analogii s neodadaismem a ar-
te povera) rezultatem procesu, v némz
Tomas Kus predevsim zkouma estetic-
kou promeénlivost a moznosti banalnich
az ordinarnich materiald a predmétu.
Soucasné, v mnohém v protismeéru, je
dlouha fada téch fantasknich bytosti li-
nii nikoliv nepodobnou svého druhu pi-
karesknimu romanu.

Kolekce praci Lady Semeckeé (1973)
naznacuje moznost hry s uzitnou funkci
sklenéného predmétu. Jedna se o vazu,
o sklenénou vazu, ktera je jako ktera-
koliv vaza jina ve své uzitkove funkci
(,uzitna hodnota"), ve svém tvaru a s nim
souvisejici vyrobni technologii determi-
novana v podstaté bezpecnostnimi uzit-
kovymi parametry, umisténim teziste,
odolnosti, propustnosti, udrzovatelnosti,
replikovatelnosti atd. V tomto smeéru jsou
prili§ kiehké vazy Lady Semecke snad
parabolou pomijejicnosti jsoucna. Jsou
totiz jiz v okamziku svého zrodu zamer-
né vybaveny nebo presnéji zatizeny han-
dicapem nadmérného pnuti v neumerne
tenkém stfepu a jiz pfi vyrobé vzniklymi
prasklinami kristalového skla. Jsou
mozna metaforou nebo ilustrativnim
symbolem obecné zname zékonitos%i, ze
prekultivovanost (zde predstavovana ne-

realistickym technickym konceptem) ne-
se v sobe zarodky ¢asné negace, jak je
bézné v preslechténosti. Nese v sobé
elementy degenerativniho procesu.
Pravé proto se zda, ze u vaz jde o expe-
rimentalni etudu se smyslem najit cesty,
po nichz se nechodiva — a pravem. Toto
tvrzeni |ze podeprit druhym polem smys-
lu vystavenych sklenénych artefaktu
Lady Semecké. Jsou jim zde naopak
tluste platy volné litého kristalového skla,
instalované v ramech v roli svislého za-
vésného obrazu. Velmi pusobivé jsou tu
predvadeény inspirativni moznosti klasic-
ké malby, zejména krajinne, a schopnos-
ti skla reflektovat hodnoty pro klasickou
malbu stézi dosazitelné, transparenci
a mat, luminiscenci vlastni i odrazenim
svétla druhotnych svételnych zdroju, na-
sviceni a prosviceni — to vée bez nestriz-
livych barevnych efektd, jen v ne-koloritu
tzv. bezbarvého skla.

V obou vystavnich projektech bylo
a je dosud dobfe patrné Usili o dokona-
lou podobu architektonickeho reseni
expozic v souladu se strohou postfunk-
cionalistickou podobou interieru. A to
jak v kompozici prostoru, tak v dezenu
(barevnosti) vystavni siné | vystavo-
vanych uméleckych soubord. Sin ,Mak-
raée" to umoznuje. Vynika vysokou sve-
telnosti i moznosti svétlo regulovat
odstinénim i lokalnim nasvicenim. Je
s ni mozno tedy nakladat jako se Sce-
nou do jisté miry schopnou dramatizo-
vat expoziéni prostor i expozici samu.
Vedle této skutednosti stoji i velmi du-

lezity fakt, ze vystavni prostora je
soucasti normalnich pracovnékomuni-
kaCnich prostor astavu, silné frek-
ventovanych. Ze zde tedy jde o pfiroze-
nou moznost opakovaného vnimani
umeéleckého dila, a tim i o pfirozenou
cestu vzniku hlubsich uvah o jeho
smyslu. A stranou neni ani okolnost, Ze
primarnim publikem je tu vrstva vzdéla-
nych lidi, pro néz je uméni jednou z or-
ganickych vyssich Zivotnich potreb.

Frantisek Malina
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